MUSEEN

Schweifl und
Spiele

In St. Gallen werden Ausstellungs-
besucher an eine Art Liigen-
detektor angeschlossen. Forscher
wollen so die korperliche
Reaktion auf Kunstwerke testen.

esonders gliicklich sieht dieser Lovis
Corinth nicht aus. Der schwarze Hut

wirft Schatten iiber seine Stirn, kri-
tisch, fast diister richtet der Alte seinen
Blick auf den Betrachter. 1911 hat Corinth
dieses Selbstbildnis geschaffen, heute hangt
es im Foyer des Kunstmuseums St. Gallen.
Und man konnte fast meinen, der grimme
Meister missbillige das seltsame Treiben,
das sich vor seinen Augen abspielt.
Schwarze Handschuhe werden den Besu-
chern in der Eingangshalle angelegt, an
ihren Fingern Sensoren befestigt — ,wie
auf dem elektrischen Stuhl® fiihle sie sich
dabei, sagt eine Besucherin schmunzelnd.

In St. Gallen findet derzeit ein unge-
wohnliches Experiment statt. ,Wir haben
das Museum in ein Versuchslabor verwan-
delt, sagt Martin Trondle von der Hoch-
schule fiir Gestaltung und Kunst in Basel.
Der Kulturwissenschaftler leitet das Projekt
eMotion, in dem Forscher unterschiedlicher
Disziplinen die Wirkung von
Kunst erstmals empirisch tes-
ten wollen. Dass die Kunst
Geist und Seele beriihrt, da-
von gehen Philosophen seit
Jahrhunderten aus. ,,Interes-
seloses Wohlgefallen” nannte
Immanuel Kant die Wirkung
eines genialen Werks, von der
Aura des Originals sprach
Walter Benjamin. Experi-
mentell beweisen musste sich
das Schéne und Erhabene bis-
lang aber nie.

Pure Blasphemie” sei
das, was er tue, fir viele
Kollegen, vermutet Trondle.
Lange habe er suchen miis-
sen, um einen Museumsdi-
rektor zu finden, der bereit war, sein Haus
fiir das vom Schweizer Nationalfonds ge-
forderte Forschungsprojekt iiberhaupt zu
offnen. ,,Mit dieser Ausstellung gehen wir
an die Grenze dessen, was ein Museum
wagen darf“, so Roland Waspe, Direktor
des Hauses in St. Gallen: ,,Man mutet den
Leuten ja schon etwas zu.*

Besonders museal wirken die Gerit-
schaften tatsichlich nicht, mit denen die
Forscher den Kunstinteressierten zu Leibe
riicken: Eine Art Liigendetektor misst, vor
welchem Bild die Hand des Besuchers

Warhol-Werk, 1962
WVollig kalt*

feucht wird, ein ebenfalls im Handschuh
integriertes EKG-Gerdt registriert den
Herzschlag, jeder Schritt und Tritt durch
die Ausstellung wird dabei aufgezeichnet.
Fiir Freiwillige verwandelt sich der stille
Kunstgenuss so in einen Parcourslauf zu
Forschungszwecken.

Nach dem Rundgang wird rekonstruiert,
an welcher Stelle der Besucher lianger
verweilte, vor welchen Werken er kogni-
tiv oder emotional besonders reagierte.
., Andy Warhols Suppendose hat Sie vol-
lig kaltgelassen®, erklart Forschungsleiter
Trondle dann beispielsweise, oder: ,,Der
Liebermann hat Sie ins Griibeln gebracht.

Aus Befragungen vor und nach den
Rundgingen erhalten die Forscher zusatz-
lich demografische Daten sowie Informa-
tionen zu Vorbildung und
Erwartungshaltung der Be-
sucher. Die gesammelten
Angaben konnen spiter
dann nach unterschiedli-
chen Kriterien ausgewertet
werden: Geraten altere Her-
ren moglicherweise speziell
vor Landschaftsgemalden ins
Schwitzen? Spricht Giinther
Ueckers Nagelkunst vor al-
lem gebildete Kunstliebha-
berinnen an? Und wer wiir-
digt Lovis Corinth in der
Eingangshalle iiberhaupt ei-
nes Blickes? Kaum jemand,
so viel scheint in der dritten
Woche bereits festzustehen:
,Die Leute nehmen Kunst
erst wahr, wenn sie die Schwelle in den ei-
gentlichen Ausstellungsbereich iiberschrit-
ten haben®, sagt Projektleiter Trondle.

Durch den Tausch von Gemilden, durch
unterschiedliche Beschriftungen und Hén-
gungen wollen Psychologen, Kultursozio-
logen und Museumspédagogen herausfin-
den: Nehmen Laien Kunst anders wahr als
Experten? Und ist es tatsachlich die Kraft
des Einzelwerks, die die Blicke der Besu-
cher anzieht? Oder sind es das Vorwissen
eines Betrachters oder das Renommee ei-
nes Kiinstlernamens, welche die Reaktion
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auf Kunst beeinflussen? Wird ein Monet
etwa vor allem als ,,Monet* bestaunt?

Die Forschungsergebnisse, die Anfang
kommenden Jahres vorgestellt werden sol-
len, kénnten die Arbeit von Kuratoren,
Pidagogen und Museumsleitern entschei-
dend beeinflussen. ,,Welche toten Winkel
gibt es in meinem Haus?“, méchte der Di-
rektor in St. Gallen wissen, um danach
eventuell die Ausstellungsarchitektur ver-
bessern zu konnen. Vor anderen moglichen
Optimierungsversuchen schreckt Wispe
bewusst zuriick: ,,Es darf nicht sein, dass
im Museum kiinftig nur noch Werke aus-
gestellt werden, die maximale Gefiihls-
reaktionen auslésen.” Ein Museum sei
schlieBlich kein Warenhaus.

Experimentelle Offenheit hat der Direk-
tor bereits bewiesen: So hat er sich von den
Forschern dazu bringen lassen, fiir die lau-
fende Ausstellung einmal das schlechteste
Werk aus den Museumsbestianden auszu-
wihlen. Ein echtes ,,B-Kunstwerk® nennt
Forschungsleiter Trondle das britische Pop-
Art-Werk samt Totenkopf-Tattoo-Asthetik
von Peter Phillips, an dem er die Wirkung
von schlechter Kunst testen mochte.

,Wir greifen Deutungshoheiten an®, sagt
der Forschungsleiter frech. Letztlich solle
durch sein Projekt auch Walter Benjamin
mit seinem oft zitierten Begriff der Aura ei-
nes Originals der empirischen Uberpriifung
unterzogen werden. Dazu wiirde Trondle
am liebsten eines der Kunstwerke gegen
eine gutgemachte Filschung austauschen.
Reagierten die Besucher auf diese genauso
wie auf das Original, so Trondle, ,,dann
miisste man davon ausgehen, dass es so et-
was wie die Aura des Werkes gar nicht gibt*.

Dem Museumsdirektor gehen solche
Spielereien offenbar doch zu weit. ,,Das
Museum biirgt als Institution fiir die Echt-
heit der ausgestellten Werke", sagt Wispe.
Gutgemachte Filschungen konne sich heu-
te, im fortgeschrittenen Zeitalter der tech-
nischen Reproduzierbarkeit, sowieso jeder
im Internet ansehen.

Und vor dem heimischen Computer blei-
ben mogliche Schweifausbriiche schlief-
lich immer noch privat. JuLIA BONSTEIN
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